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Supernatural love has no contact with force, but at the
same time it does not protect the soul against the coldness
of force, the coldness of steel. Only an earthly attachment,
if it has in it enough energy, can afford protection from
the coldness of steel.

Simone Weill

Ein Vorlaufer von Achterbahnen und zugleich eine der
ersten Eisenbahnstrecken in den USA ist die 1827 in
Pennsylvania konstruierte Gravity Road: Eine abfallende
Schienenstrecke, tUber die Steinkohle aus Minen abtrans-
portiert wurde. Als bald auch Passagierfahrten angeboten
wurden entwickelte sich die rasende Abfahrt zu einer
Attraktion und die Technologie wurde fir reine Vergniigungs-
bahnen, fir ,thrill rides®, in Freizeitparks zweckentfremdet.
Mit verheiBungsvollen Namen wie Luna Park oder
Dreamland konnten im beginnenden 20. Jahrhundert diese
fein orchestrierten Wunschfabriken die neuen urbanen
Massen flr die Versprechen des Fortschritts euphorisieren.
Wobei in den gesamten USA offentliche Freizeitangebote
wie Schwimmbader oder Freizeitparks bis in die zweite
Halfte des letzten Jahrhunderts hinein segregiert waren
und Uber den Ausschluss von Afroamerikaner*innen als
sichere Orte fir weiBe Konsument*innen definiert wurden.
Stahl, als der Werkstoff der industrialisierten Moderne,

kam erst ab Mitte des 20. Jahrhunderts im Achterbahnbau
zum Einsatz und begrindete einen bis heute anhaltenden
Trend zu immer waghalsigeren Konstruktionen, die sich

als groBer, schneller und gefahrlicher Gberbieten.



Der Kunstverein Freiburg wurde 1827 gegriindet,
das Jahr, in dem der Prototyp der Achterbahn in Betrieb
genommen wurde. Ein Zufall, der jedoch auf ineinander-
greifende Geschichten der Moderne hindeutet, auf deren
ideologisches und materielles Fortwirken Jesse Darlings
(genderneutral, 3. Person Plural) Ausstellung verweist:
zum einen der technologische Fortschritt und das 6kono-
mische Wachstum, die Industrialisierung und Automati-
sierung, sowie zum anderen die Entstehung von Freizeit-
gesellschaften, der Unterhaltungsindustrie und des
Ausstellungswesens — Entwicklungen, die sich zugleich
als Geschichten der Kontrolle, der Ausschlisse, Aus-
beutung und Gewalt erzahlen lassen. Ausgangspunkt fur
Darlings Ausstellung ist die Architektur der seit 1997 vom
Kunstverein genutzten Halle, die aus der Zeit des National-
sozialismus stammt. 1938 wurde sie als groBe Schwimm-
halle des Marienbads fertig gestellt; im selben Jahr wurde
Jud*innen u.a. der Besuch von 6ffentlichen Schwimm-
badern verboten.

Die Skulpturen, Bilder und Installationen von Darling
beschéaftigen sich mit der Verletzlichkeit, Austauschbarkeit
und Endlichkeit von Lebewesen, von Herrschaftssystemen,
Ideologien und Technologien - nichts ist zu groB3, um zu
scheitern. In der Halle des Kunstvereins installieren
Darling die eigens fur die Ausstellung hergestellte Skulptur
einer Achterbahn. Die den GroBenverhaltnissen eines
Kindes entsprechende Stahlkonstruktion wird zum Anti-
Monument einer Moderne, die Fortschritt, Beschleunigung
und Beherrschbarkeit feiert und Gewalt produziert -
zum Relikt einer Glicksmaschine, deren Unterhaltungswert
darauf basiert, korperliche Effekte von Panik zu erzeugen.

Wie das Gerippe eines Mischwesens zwischen
Maschine und Tier windet sich die gebrochene, dysfunk-
tionale Bahn durch den nur von Tageslicht beleuchteten
Raum. Eine Fahrt auf den Schienen wiirde spatestens
dann ihr jahes Ende finden, wenn der Wagen nach einer
schleifenartigen Drehung jah in die H6he geschleudert
wurde. Beschwert werden die eingeknickten, an einigen
Stellen fursorglich bandagierten StahlfiiBe von Sand-

sacken, die mit ,Deutsche Bundesbank® beschriftet sind.
In den digitalen Kapitalstromen und kybernetischen
Zuckungen der automatisierten Finanzsysteme unserer
Gegenwart haben Geldsacke ihren Zweck verloren.
Darlings Skulptur erinnert auch daran, dass die scheinbar
dematerialisierte, schwerelose Cloud auf einem GerUst
aus Stahl ruht. Der kurze Moment der Schwerlosigkeit,

die ,Airtime"“ als der Hohepunkt einer Achterbahnfahrt,
endet mit dem Absturz. Auf der Briistung an der Stirnseite
der Halle hangt das Banner To the Future!, dessen grelles,
in seiner genahten Ausfihrung wieder zurickgenommenes
Schriftbild unentschlisselt bleibt. Eine dunkle Ecke

des Ausstellungsraums beherbergt die kleinere Skulptur
The Road Extinct (municipal fragment). Eine vandalisierte
Vitrine, die die Kulturtechnik des Ausstellens ad absurdum
fuhrt, den pathetischen Versuch Ordnungen und Hierarchien
herzustellen, Werte zu schaffen, Dinge in eine Distanz

zu rticken und vor dem Verfall zu bewahren. In der Vitrine
wird ein Fragment der Stahlschienen prasentiert —

ein gebogener Stahlkorper, er streckt einen Arbeitshand-
schuh von sich, der einen Modellbaum aus Plastik halt.

Ein moglicher Hinweis auf die Lebewesen, die mit der
groBen Angstlustmaschine verstrickt sind, die sie erbauen,
auf ihr fahren oder ihr zum Opfer fallen.

Darlings Ausstellung ist eine Komaédie. In ihrer
Untersuchung Der Geist der Komdédie stellt die Philosophin
Alenka Zupancic¢ eine Beziehung der Komddie zur End-
lichkeit und Unendlichkeit her. Der*die komische Held*in
ist nicht deshalb komisch, weil er*sie mit seinen*ihren tber-
fliegenden Winschen und Einstellungen an der Endlichkeit
scheitert. Vielmehr wirden menschliche Leidenschaften
und Absichten entgegen aller Widrigkeiten stets auch tber
die Endlichkeit hinausweisen, dies mache den komischen
Charakter aus. SchlieBlich kulminiert Zupanci¢s Analyse
des Komischen in dem Satz: ,Wir sind nicht nur nicht
unendlich, wir sind nicht einmal endlich.*



Jesse Darling (*UK) leben in Berlin, DE.
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The Road Extinct
(municipal fragment), 2020
Plexiglas, Holz, Stahl, Sand,
Jute, Farbe
210,5x180x100,5 cm
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Gravity Road, 2020

Stahl, Jute, Sand, Erde, Blumen,
Elastikbinde, Lack
470x590x1635 cm
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To the Future!, 2020
Kunststoff, Faden
195x237 cm
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